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St. Petersburg als Palimpsest: subversive
Geschichtskonstruktionen als Gegendiskurs
in der Performance- und Aktionskunst des
Laboratoriums fiir poetischen Aktionismus

Abstract: This article explores the interventionist urban art projects of the St. Petersburg based
art collective ‘Laboratory for Poetic Actionism’ Drawing on selected performances, I show how
the artists offer a palimpsestic reading of St. Petersburg’s past in order to produce a critical
counter discourse to the city’s official memory politics.
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1 Die,Karte poetischer Aktionen’: Kunst und Aktivismus im
urbanen Raum

Fiir das 6ffentliche Programm der Manifesta 10 von 2014 entwarf das russische
Kiinstlerkollektiv Laboratorija poéticeskogo akcionizma (Laboratorium fiir poe-
tischen Aktionismus)' einen alternativen Stadtplan St. Petersburgs. Die Karta
poéticeskich dejstvij (Karte poetischer Aktionen) zitiert The Naked City (1957),
eine psychogeographische Collage des Pariser Stadtplans von Guy Debord, die
hier fiir St. Petersburg aktualisiert wird.? Wie der Begleittext auf der Homepage
des Kiinstlerkollektivs erklirt, geht die Bedeutung des Stadtplans - wie auch
bei Debord — iiber die Funktion des bloflen Kartographierens oder ,Mappings*
hinaus: ,OcHoBHas ues — HayunTHCH CMOTpeTH Ha TOPOJ{ TaK e, KaK XaKepsl
CMOTPAT Ha KoJt. IlepBblii war - 310 onpesienenue cucrem u CTPYKTYP, KOTOpbIe

I Wenn nicht anders angegeben, stammen diese und die folgenden Ubersetzungen von
der Verfasserin. Fiir die Transkription russischsprachiger Namen und Begriffe wurde
das wissenschaftliche Transliterationssystem verwendet.

Eine Abbildung der Karta poéticeskich dejstvija (2014b) ist unter folgendem Link ver-
figbar: <http://tr-litlivejournal.com/200533 html> (Zugriffam 17.04.2017). Ausfiihr-
licher zu Guy Debords The Naked City (1957) vgl. McDonough 2004: 241-264.
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MOTYT GBITh B3JIOMaHbI, BTOPOIl — WHTEPBEHLUs, M3MEHEHME IPUBBIYHOTO
nonoxerns sereit.“? (Karta poeticeskich dejstvij 2014a)

Das Laboratorium fiir poetischen Aktionismus entstand im Jahre 2010 aus
der Zusammenarbeit der Lyriker und Performancekiinstler Pavel Arsenev
und Roman Osminkin mit der Autorin und Medienkiinstlerin Dina Gatina.
Bekanntheit erlangten die KiinstlerInnen bisher vor allem mit ihrer Lyrik und
ihrer Kurzprosa, die in internationalen Anthologien und renommierten Zeit-
schriften wie n+1I erschienen und u.a. ins Englische, Franzdsische, Ukrainische
und Niederldndische tibersetzt wurden.* Das geeignetste Medium fiir Literatur,
so argumentiert Roman Osminkin in einem Kurzessay mit dem Titel Vvedenie v
ponjatie ,Poeticeskij Akcionizm® (Einfiihrung in den Begriff ,Poetischer Aktionis-
mus’) von 2012, sei jedoch nicht das Papier, sondern die Aktion (vgl. 2012a: 6f.).
Nur in der Aktion konne der Schriftsteller eine direkte ,oTBeTcTBEHHOCTD 32
cBoli romoc™ fibernehmen, indem er das geschriebene Wort in Performances,
Textinstallationen oder Graffitikunst fiir den Rezipienten zum Leben erwe-
cke (6): ,VIMeHHO 371ech, B Te/le aKTa KaK JKMBOTO XyJIOKECTBEHHOTO C/I0BA 1
aKTa KaK COIMATBHOTO MOCTYTIKA, TO33MA Y AKIMSA CUTYaTUBHO HAXOLAT NPyT
npyra® (7).° Wie aus Osminkins bisweilen etwas kryptisch formulierten Aus-
fiihrungen hervorgeht, vertritt das Laboratorium fiir poetischen Aktionismus
keine eindeutige Definition des Begriffes , Aktion® Dies zeigt auch ein genauerer
Blick auf die Karta poeéticeskich dejstvij: Die auf Video dokumentierten Aktio-
nen des Kiinstlerkollektivs auf der Manifesta reichen von Lyrikrezitationen und
Videopoesie bis hin zu Textinstallationen und sogenannten ,stichov-stikerov*

3 ,Die grundlegende Idee ist es, zu lernen, die Stadt so anzuschauen, wie Hacker einen
Kode anschauen. Der erste Schritt ist die Bestimmung der Systeme und Strukturen, die
gehackt werden konnen, der zweite ist die Intervention, die Veranderung der gewohn-
ten Lage der Dinge.”

4 Inder 26. Ausgabe von n+1 (2016) erschienen vier ins Englische iibersetzte Gedichte
von Roman Osminkin mit dem Titel Four Poems. Think about your soul!. Ebenfalls 2016
gab der New Yorker Verlag Cicada Press Osminkins Buch Not A Word About Politics!
heraus. Ausgewihlte Gedichte von Pavel Arsenev und Roman Osminkin wurden in
die niederlandische Lyrikanthologie Nieuwe poézie uit Rusland: de Russische under-
ground (Neue Lyrik aus Russland: der russische Underground) (2014) aufgenommen.
Fiir ihre Kurzprosa erhielt Dina Gatina 2002 den renommierten Debiitpreis fiir neue
russische Literatur, wihrend Pavel Arsenev 2012 mit dem Andrej-Bely-Preis ausge-
zeichnet wurde.

5 ,Verantwortung fiir die eigene Stimme".

6 ,Insbesondere hier, im Kérper der Tat als lebendiges, kiinstlerisches Wort und der Tat

als soziale Handlung, finden Poesie und Aktion situationsbedingt zueinander*.
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(;Lyrikaufklebern’).” Thre Interventionen in der Stadt vergleichen die KiinstlerIn-
nen dabei mit ,Hacktivismus’; ahnlich wie Hacker in digitale Systeme eindrin-
gen und diese verdndern, strebt das Kiinstlerkollektiv mit seinen Aktionen eine
snepenuceiBaann® des urbanen Raums an (Karta poéticeskich dejstvij 2014a).
In die offentliche Aufmerksamkeit geriet das Laboratorium erstmals wih-
rend der Massenproteste nach den russischen Parlamentswahlen im Jahre 2011
(vgl. Place 2012). An den Demonstrationen beteiligte sich Pavel Arsenev mit
einem roten Transparent mit der Aufschrift ,,Ber Hac gasxe He npencrasnaere”’
einem Wortspiel auf das russische Verb ,predstavljat’, das sowohl vorstellen’ als
auch ,reprasentieren’ bedeuten kann. Der mehrdeutige Slogan, der von ande-
ren Protestierenden tibernommen und variiert wurde, verbreitete sich rasch im
digitalen Netz und erlangte auf diese Weise einen geradezu ikonischen Status
(vgl. ebd.).”® Die Aktion zeigt exemplarisch, wie sich das Laboratorium zwischen
Kunst und Aktivismus im urbanen Raum bewegt - eine Kunstform, die Lilo
Schmitz in Anlehnung an den Kiinstler und Kunsttheoretiker Peter Weibel als
,Artivismus’ bezeichnet (vgl. Schmitz 2015: 9f.). Das politisch links orientierte
Petersburger Kiinstlerkollektiv ist als Teil einer internationalen Tendenz in der
Gegenwartskunst zu betrachten, sich den 6ffentlichen stadtischen Raum mit-
hilfe von kiinstlerischen oder sozialen Aktionen anzueignen (10). Der Konnex
zwischen Kunst und Politik findet insbesondere seit den weltweiten Occupy-
Bewegungen und, bezogen auf Russland, seit den Massendemonstrationen und
dem Gerichtsprozess gegen Pussy Riot 2011/12 verstirkte Aufmerksamkeit in
Forschung und Medien, der Fokus liegt allerdings hiufig relativ einseitig auf
nordamerikanischen und westeuropéischen Ausprigungen politisierter Kunst-
formen. Obwohl die russischsprachige Protestkultur mit Schliisselpublikationen
von u.a. Marijeta Bozovic (2015), Lena Jonson (2015) und Birgit Beumers u.a.
(2018) im angelsachsischen Raum zunehmend an Bekanntheit gewinnt, wer-
den die Petersburger Aktionen des Laboratoriums in Deutschland bisher kaum
rezipiert. Anliegen dieses Aufsatzes ist es, anhand von zwei Beispielen zu zei-
gen, wie das Kiinstlerkollektiv die Geschichte und die Materialitit prominenter

7 Die Videodokumentation der Karta poéticeskich dejstvij (2014c) ist unter folgendem
Link verfiigbar: <https://vimeo.com/108755408> (Zugriff am 17.04.2017).

8 ,Uberschreibung®

9 ,Ihr kénnt euch uns nicht mal vorstellen/reprisentieren”.

10 Der Slogan wurde u.a. als Titel einer Ausstellung im Moskauer Artplay gewihlt, die
tiber 250 Plakate und Objekte prisentierte, die in den Demonstrationen nach den
Parlamentswahlen von 2011 verwendet wurden: <http://www.artplay.ru/events/otkry-
tie-vystavki-vy-nas-dazhe-ne-predstavlyaete html> (Zugriff am 17.04.2017).




176 Dorine Schellens

stddtischer Erinnerungsorte in Performance- und Aktionskunst neu interpre-
tiert,! um einen subversiven Gegendiskurs zur institutionalisierten Gedécht-
nispolitik St. Petersburgs zu konstituieren. Damit verfolgen die KiinstlerInnen
gleichzeitig eine gezielte Selbstinszenierungsstrategie; mit ihrer produktiven
Rezeption von Protestpraktiken der historischen Avantgarden werten sie den
Topos des oppositionellen Kiinstlers auf - eine Strategie, die Marijeta Bozovic
zufolge zu einer 6ffentlichen Selbstdarstellung als ,postsowjetischen Avantgarde®
fithrt (vgl. 2015).

2 St. Petersburg als Palimpsest: materielle Stadtkultur und
poetischer Aktionismus

»Hallle TpeGoBaHMe K SA3BIKY - 9TO Ipefe/ibHAS KOHKPETHOCTh 3HAKA B
KOHKpPeTHOM MecTe. O3HAUUTh U IIePe03HaYNTh IIPOCTPAHCTBO ~ AKT He MEHee
NOMUTHYeCKMiT, yeM noatmdecknis. (Osminkin 2012b: 5)'2 Anhand dieses
Zitats, das Roman Osminkins Kurzessay ,,S kem vy, mastera kul'tury?“ (Mit wem
seid ihr, Meister der Kultur?) von 2012 entnommen ist, lasst sich zu zwei theore-
tischen Schliisselbegriffen fiir die Analyse der Performance- und Aktionskunst
des Laboratoriums uberleiten: der Palimpsest-Metapher und des Erinnerungsor-
tes. Mit dem Bestreben, den urbanen Raum mit neuen Bedeutungen aufzuladen,
schreibt sich das Kiinstlerkollektiv in die Tradition der sog. ,Petersburg-Literatur
oder des ,Petersburger Textes' ein.”” Der ,Raum St. Petersburgs®, so fithrt Irene
Lamberz aus, ,ist zum vielseitig zitierbaren Archivbestand der russischen Kul-
tur und Literatur geworden’, der von den friihen Petersburg-Erzédhlungen Niko-
laj Gogol’s bis hin zu den postmodernen Romanen Viktor Pelevins stets erneut
zitiert und semantisiert wird (2010: 44). Urbaner Raum und materielle Stadt-
kultur werden jedoch nicht nur in literarische Narrative eingebunden, sondern

11 Auf den Unterschied zwischen ,Performance’ und ,Aktion’ wird im Abschnitt 3 néher
eingegangen.

12 ,Unsere Forderung an die Sprache ist die maximale Konkretheit des Zeichens an einem
konkreten Ort. Den Raum zu markieren und umzumarkieren, ist ein genauso politi-
scher wie auch dsthetischer Akt.”

13 Der russische Kultursemiotiker Vladimir Toporov fithrte den Begriff des ,Petersburger
Textes' als Bezeichnung fiir literarische Texte ein, die den Raum St. Petersburgs the-
matisieren und semantisieren (vgl. dazu Lachmann 2012: 112). Wie Renate Lachmann
ausfihrt, trigt der ,Petersburger Text® Merkmale einer Gattung: ,, Der Stadttexttyp ver-
fugt tiber eine feste Topik, eine beschreibbare Syntax, eine Pradikatenkombinatorik,
eine stabile Semantik und 146t sich Gber die Vielzahl seiner Varianten etablieren.”

(2000: 233)
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ebenfalls mit komplexen gesellschaftspolitischen Bedeutungsstrukturen aufgela-
den (vgl. Binder 2015: 12). Als einer der fiihrenden Interpreten St. Petersburgs
prégte insbesondere Jurij M. Lotman das kultursemiotische Verstindnis der
Stadt als heterogenem, stets neu iiberschriebenem Text. In Die Symbolik Peters-
burgs ist vor allem der von ihm beobachtete Zusammenhang zwischen ,Materia-
litat’, ,Text* und ,Erinnerung’ fiir die vorliegende Analyse interessant:

Die Stadt als komplexer semiotischer Mechanismus und Generator von Kultur kann
ihre entsprechende Funktion nur erfiillen, weil sie ein Schmelztiegel von unterschied-
lich aufgebauten, heterogenen Texten und Codes ist, die verschiedenen Sprachen und
Ebenen angehéren. Es ist gerade die prinzipielle semiotische Vielsprachigkeit der Stadt,
die sie zum Schauplatz vielfacher, unter anderen Umstinden nicht méglicher semio-
tischer Kollisionen macht. [...] Semiotische Kollisionen entstehen in der Stadt nicht
nur durch das synchrone Nebeneinander heterogener semiotischer Gebilde, sondern
auch aus der Diachronie: Architektur, stidtische Rituale und Zeremonien, die Anlage
der Stadt, Straffennamen und tausend andere Relikte vergangener Epochen funktionie-
ren wie Codeprogramme, die fortwihrend neue Texte der historischen Vergangenheit
generieren. Die Stadt ist ein Mechanismus, der andauernd seine eigene Vergangenheit
gebiert und sie quasi synchron neben die Gegenwart stellt. (Lotman 2010: 276)

Ohne dass der Begriff explizit fallt, legt Lotman eine Interpretation stadtischer
Kultur als ,Palimpsest‘ nahe. In der Handschriftenkunde bezeichnet das Palimp-
sest ein neu beschriebenes Pergament, auf dessen Oberfliche die Spuren ilterer
Texte als ,Fragmente’ sichtbar bleiben (vgl. Winkgens 2013: 582f.). Im weiter-
gefassten Sinne steht die Palimpsest-Metapher fiir eine komplexe ,,Interrelation
zweier historisch differenter, asymmetrisch sich zueinander verhaltender Texte
[...]“ (582), die in ihrer Dynamik ein , komplexes, unendliches Wechsel- und
Widerspiel von Bedeutung” erzeugen kénnen (Osthues 2017: 259). Produktive
Anwendung findet die metaphorische Bedeutung des Palimpsests nicht nur
innerhalb der Intertextualititsforschung, sondern insbesondere auch in sol-
chen literatur- und kulturwissenschaftlichen Theorien, die abstrakte Konzepte
wie Geschichte, Gedichtnis oder Kultur als ;Text‘ zu konkretisieren und inter-
pretieren suchen (vgl. ebd.). Bei Lotman fungiert das Bild von heterogenen,
sich tiberlagernden Schichten als Denkfigur fiir urbane Kultur. Wie Julia Bin-
der argumentiert, hat das Palimpsest als Metapher fiir die Stadt eine zweifache
Bedeutung, da es sich sowohl auf die materielle Anordnung des urbanen Raums
als auch auf Erinnerungsprozesse beziehen kann, die in eine wechselseitige
Beziehung treten konnen (vgl. 2015: 13). Auch Lotman geht von einem Wech-
selspiel zwischen Materialitit und Gedachtnis aus, wenn er semiotische Gebilde
wie Architektur oder Straflennamen als ,Relikte fritherer Zeiten bezeich-
net, die standig neue Narrative {iber die historische Vergangenheit generieren
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(2010: 276). ,Vergangenheit’, so schliefft Binder, wirkt ,iiber Materialititen
essentiell in die Gegenwart hinein® (2015: 22), weshalb Orte ,lokale Fixpunkte
fur Erinnerungen’ darstellen (64). Im Gegensatz zu Lotman konzentriert sie sich
ausschlieflich auf materielle Orte innerhalb der Stadt,"* die ihrer Argumentation
zufolge eine doppelte Funktion haben: Als Bedeutungstréger und Bedeutungsge-
ber stiitzen und lenken sie sowohl individuelle als auch kollektive Erinnerungen
und {iben auf diese Weise einen entscheidenden Einfluss auf die Identitatsbil-
dung sozialer Gruppen aus (12, 54).

Die Aktionen und Performances des Laboratoriums fiir poetischen Aktio-
nismus finden haufig an Orten in St. Petersburg statt, die zu Sowjetzeiten mit
stark ideologischen Werten aufgeladen waren, deren gesellschaftliche Funktion
und institutionelles Narrativ sich wihrend der Transformationsphase in den
1990er Jahren jedoch entscheidend gedndert haben. So fand die Performance
Bpems zosopums!/Time to Speak! von Juni 2009 in der ehemaligen Leningra-
der Textilfabrik ,Krasnoe Znamja' (Rotes Banner) statt, wahrend das Kiinstler-
kollektiv im Mai 2008 eine provozierende Aktion mit dem Titel Penueus - smo
cmomamonoeus (Religion ist Stomatologie) auf den Treppen der St. Petersburger
JKazanskij Sobor® (Kasaner Kathedrale) durchfiihrte. Beide Orte lassen sich in
Anlehnung an den franzosischen Historiker Pierre Nora als lieux de mémoire’
oder ,Erinnerungsorte’ beschreiben. Ein ,lieu de mémoire’ definiert sich als
ein materieller oder immaterieller ,Kristallisationspunkt kollektiver Erinne-
rung und Identitit, der durch einen Uberschuf an symbolischer und emotio-
naler Dimension gekennzeichnet, in gesellschaftliche, kulturelle und politische
Ublichkeiten eingebunden ist und sich in dem Maf3e verandert, in dem sich die
Weise seiner Wahrnehmung, Aneignung, Anwendung und Ubertragung dndert"
(zit. nach Francois 2005: 9).1* Als ,Berithrungspunkte zwischen Vergangenheit
und Zukunft® sind ,lieux de mémoire’ demnach keine statischen Représenta-
tionsraume (Berger/Seiffert 2014: 22, 31; Binder 2015: 60); ihre Bedeutung wird

14 Binder definiert ;Orte’ in Anlehnung an Thomas Gieryn anhand von drei Merkma-
len: Orte sind topographische Entitéten, die sich erstens durch ihre , geographische
Lage im urbanen Kontext" auszeichnen. Sie verfiigen zweitens tiber ,eine spezifisch
materielle Form* und haben drittens eine ,, Doppelfunktion als Bedeutungstrager und
Bedeutungsgeber” (2015: 12).

15 Binder kritisiert an Noras Konzept des Erinnerungsortes das Fehlen einer theoreti-

schen Unterscheidung zwischen dem Raum- und dem Ortsbegriff, da Erinnerungs-

orte fiir Nora sowohl materieller als auch immaterieller Art sein kénnen (vgl. Binder

2015: 21). Ahnlich wie Binder beziehe ich mich in meinen Ausfithrungen ausschliefs-

lich auf materielle, lokalisierbare Orte innerhalb der Stadt.
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insbesondere in politischen Umbruchszeiten neu ausgehandelt. Aufgrund ihres
emotional aufgeladenen Symbolcharakters sind Erinnerungsorte in kulturelle
und gesellschaftspolitische Machtkonstellationen eingebunden, die (bewusst
oder unbewusst) eine bestimmte Identitits- und Gedachtnispolitik verfolgen (vgl.
Berger/Seiffert 2014: 18, 31). Die Umdeutung solcher Orte und die Konstruktion
eines Gegendiskurses zur institutionalisierten Gedéchtnispolitik in Kunst und
Literatur ist folglich nicht nur ein dsthetischer, sondern auch ein politischer Akt,
um die anfangs zitierten Worte Roman Osminkins an dieser Stelle wieder aufzu-
greifen. In Anlehnung an Julian Osthues unterziehe ich die Performance Bpems
zosopump!/Time to Speak! und die Aktion Penueus - smo cmomamonozusg im
Folgenden einer ,,Palimpsest-Lektiire“ (Osthues 2017: 92). Eine solche Lektiire,
so fiihrt Osthues aus, riickt das ,Widerspriichliche und Mehrstimmige® in der
Beziehung zwischen Texten und Bedeutungen in den Blick (259), wobei kontra-
punktisch das Wissen lesbar gemacht wird, welches im Prozess der Uberschrei-
bung verdréingt wurde (92). Aufbauend auf Osthues’ Argumentation untersuche
ich, welche ,iiberschriebenen Stimmen’ aus der Geschichte St. Petersburgs das
Laboratorium in seiner Performance- und Aktionskunst an die Oberfliche holt,
um einen Gegendiskurs zur institutionalisierten stddtischen Gedachtnispolitik
zu konstituieren.

3 Bpems 2060pumv!/Time to Speak!: Intervention in der
Textilfabrik ,Krasnoe Znamja“

Am Eréffnungstag einer Ausstellung russischer Gegenwartskunst, die vom
30. Juni bis zum 15. Juli 2009 in der vom deutschen Architekten Erich Men-
delsohn entworfenen Textilfabrik ,Krasnoe Znamja‘ (Rotes Banner) zu sehen
war, fithrte das Laboratorium eine Performance mit dem Titel Bpens zos0pumv!/
Time to Speak! in der Fabrikhalle durch. Die ehemalige Textilfabrik wurde
im Jahre 1855 als kleine Strumpfhosenmanufaktur gegriindet. Nachdem die
,Fabrika Kerstena® (Kersten-Fabrik) im Jahre 1919 verstaatlicht worden war,
erhielt sie am 7. November 1922 zu Ehren des fiinften Jahrestages der Okto-
berrevolution die Auszeichnung mit dem Orden des Roten Banners der Arbeit
und ihr Name wurde in , Trikotaznaja fabrika ,Krasnoe Znamja““ (Strickwaren-
fabrik Rotes Banner) geandert. Erich Mendelsohn, der sich mit dem Bau einer
Hutfabrik in Luckenwalde als Architekt einen Namen gemacht hatte, bekam
im Jahre 1925 den Auftrag, das bestehende Gebiude der Textilfabrik umzu-
bauen und um einige neue Komplexe zu erweitern (vgl. Grigorieva 2005: 39).
Aufgrund zunehmender Konflikte zwischen Mendelsohn und einem Kreis von
Leningrader Architekten und Ingenieuren, die in der Presse kein Hehl aus ihrer
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feindlichen Gesinnung gegeniiber dem deutschen Architekten machten, 70g
sich Mendelsohn 1927 aus dem Projekt zuriick, woraufhin die Baukommission
die Fertigstellung der Fabrik iibernahm (82). Der seit 1993 privatisierte Gebiu-
dekomplex steht heute teilweise unter Denkmalschutz und wird als Raum fiir
Kulturveranstaltungen und Kunstausstellungen verwendet. Am Er6ffnungstag
einer Ausstellung mit dem Titel Prostranstvo tisiny (Raum der Stille) fiihrte das
Laboratorium zusammen mit circa zwanzig Aktivistinnen der St. Petersburger
JUlicnyj Universitet® (StraBenuniversitit) eine Performance® in der Fabrikhalle
durch, die der Autor und Chto-Delat-Kiinstler Dmitrij Vilenskij mit einem sie-
benminiitigen Video dokumentierte.”” Begriindet wurde die ,Intervention® mit
einem Manifest, in dem das Kiinstlerkollektiv scharfe Kritik an der in der Fab-
rik ausgestellten russischen Gegenwartskunst ibt; diese wiirde sich primdr als
»CaKpaJIbHbI aKT TBopyecTsa“'® verstehen und ihren sozialkritischen Charak-
ter zugunsten einer Unterwiirfigkeit (cholujstva) an der Institution Kunst ver-
nachldssigen (Laboratorium poéti¢eskogo akcionizma 2009). Die Ausstellung
Prostranstvo tisiny, die ihrer Kuratorin Anastasija Savlochova zufolge eine Suche
nach der Byrpenneit Tummne“ und dem ,TpacienzienTHOrO Havama® in der
russischen Gegenwartskunst darstelle (2009), zeichne sich in den Worten der
Aktivistinnen durch ein peaxumonusit madoc® aus,” das im Widerspruch zur
Geschichte der Fabrik als Raum der Arbeit und des Lirms stehe (Laboratorium
poeticeskogo akcionizma 2009):

Ho [JI1 Hadaja, 4YToObl ObITh YC/ABILLIAHHBIMM, MBI peumIn IpopBaTth IPOCTPAHCTBO
THIIMHBL ITYMOM caMoIt MCTOPUM 3TOTO MeCTa, HANOAHUTDH 3aBOJI HO,HO6310LLU'I]\'I

16 Fir die Unterscheidung zwischen ,Performance und ,Aktion lehne ich mich an die
kritische Begriffsgeschichte von Gesine Drews-Sylla an, in der eine fitr den russisch-
sprachigen Kontext recht allgemeine Differenzierung zwischen ,Aktion' und ,Perfor-
mance’ vorgeschlagen wird: Erstere sei mehr auf das Erreichen eines konkreten Zieles
ausgerichtet, wihrend die Performance , stark kii nstlerbezogen [arbeite]“ und in der
Regel mit ,,sekundiren Bedeutungsebenen und Subtexten® aufgeladen sei (Drews-Sylla
2011: 34). Obwohl Bpes z0sopumv!/Time to Speak! als Aktion oder — in den Worten
der KiinstlerInnen - als ,Intervention' intendiert war, hat sie m. E. den Charakter einer
Performance, da es sich in erster Linie um eine Selbstinszenierung des Laboratoriums
handelt, die auf besonders kunstvolle Weise ausgefithrt und dokumentiert wird. Bei
Penueus - smo cmomamonozus stand hingegen der normative Aspekt sehr viel stirker
im Vordergrund, weshalb hier von einer ,Aktion' gesprochen wird.

17 Die Videodokumentation der Performance ist unter folgendem Link verfiig-
bar: <https://vimeo.com/album/134625/video/5448129> (Zugriff am 17.04.2017).

18 ,Sakralen schépferischen Akt",

19 ,Innerlichen Stille“; , transzendentalen Anfang®; ,reaktionires Pathos
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€My JIASTOM M 3BOHOM, JaTh TONOC CTeHAM §0a6p141<m, KOTOpDBIE CTANKMBAIOTCA C

JTIPOCTPAHCTBOM THUIMHDI  COBPEMEHHOIO ICKYCCTBA B MOMEHT CBOET0 OKOHYaTe/IbHOTO
yHuuToxenns.” (Ebd.)

Auf die materielle Geschichte der Textilfabrik bezugnehmend versuchten die
AktivistInnen den Ausstellungsraum wahrend ihrer Performance mit Floten-
und Gitarrenspiel, Geklatsche und empérten Aufschreien — wiederholt zu héren
ist ,,[Iogop! ITosop! TTosop!“* (Bpems rosoputs! 2009 # 01:17-01:20) - zu fiil-
len. Der Ablauf des Protests wird im Video mehrmals von Kommentaren in
Texttafeln unterbrochen, die an Stummfilme erinnern:

Boi, MOnOnbIe, HEyKem BaM HACTONBKO HEYero CKasaThb, YTO BI PelMM BCTYNUTD
B TOCTENPUMMHOE NPOCTPAHCTBO THIMHEI? 3HaeTe MU BhI, caMOyTnyGeHnbte, 4To
Ha sapofiax OOBIHO mpuxomuTca Kpuwars? [...] B amoxy aBaHrapfa cosjabanachk
KyABTYpa, M36apjieHan KAK OT CEPOCTH OTYYK/CHHON TIOBCERHEBHOCTH, TAK M OT
OGHOCKOB KIEPHKAANIMA, TIepenaBimx MCKyccTBy. VIMeHHO TOTIa TBOpUYecTRO Ghijio

BO3MOXHO HE BOTDEKM, a OMarofapa Tpyny. YIpPasmgHAIOCh OTHeneHue Tpyma oT
TBOpuecTBa.? (Ebd. # 00:38-02:14)

Als Soundtrack fiir das Video verwendete Dmitrij Vilenskij Fragmente aus Dziga
Vertovs Avantgardefilm Entuziazm: Simfonija Donbassa (Enthusiasmus: die
Donbass-Symphonie) von 1930. Vertovs revolutionirer Film, in dem Sympho-
niemusik und Industriegerdusche aus der ukrainischen Donbass-Region eine
musikalische Symbiose eingehen, stellt den zentralen (akustischen) Bezugs-
punkt fiir die Aktion dar, auf den die KiinstlerInnen mit ihrem Geklatsche und
ihrem Gitarrenspiel verweisen. Mit vielfachen Bezugnahmen auf die Kunst der
historischen Avantgarden konstruiert das Laboratorium in Bpems 2080pumvl/
Time to Speak! ein idealisiertes Narrativ iiber die Anfangsphase der sowjetischen

20 ,Aber zuerst, um gehort zu werden, haben wir entschieden, den Raum der Stille mit
dem Lirm der Geschichte dieses Ortes zu durchbrechen, die Fabrik mit ihrem charak-
teristischen Rasseln und ihren Lauten zu fiillen, den Winden der Fabrik eine Stimme
zu geben, die ,den Raum der Stille‘ der Gegenwartskunst im Moment ihrer endgiiltigen
Vernichtung konfrontieren.

21 ,Schande! Schande! Schande!.

22 ,Habt ihr junge Menschen so wenig zu sagen, dass ihr entschieden habt, den gast-
freundlichen Raum der Stille zu betreten? Wisst ihr, wihrend ihr in euch selbst ver-
tieft seid, dass man in Fabriken normalerweise schreien muss? [...]Inder Epoche der
Avantgarden entstand eine Kultur, die sowohl von der Farblosigkeit der entfremdeten
Alltaglichkeit befreit war, als auch vom abgetragenen Klerikalismus, von dem die Kunst
befallen war. Zu dieser Zeit war das Schaffen nicht trotz, sondern dank der Arbeit mog-
lich. Die Trennung zwischen Arbeit und kiinstlerischem Schaffen wurde aufgehoben.”
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Industrialisierung. Sowohl das Manifest als auch die Kommentare im Video
sind rhetorisch eine bewusste Anlehnung an die beriihmten Auflehnungsge-
sten sozial engagierter Avantgardistinnen wie Vladimir Majakovskij, der die
bolschewistische Revolution und den technologischen Fortschritt in Lyrik und
Manifesten anfanglich lautstark fejerte (vgl. Zelinsky 2002: 36). Der Wunsch
einiger insbesondere vom Futurismus inspirierter AvantgardekiinstlerInnen,
Kunst in den Alltag zu integrieren, um so eine Asthetisierung der Lebenspra-
xis vorzunehmen (vgl. Haupt 2006: 183), interpretiert das Laboratorium nicht
nur als ,revolutionir, sondern auch als ,proletarisch’. Die Kontrastfolie dazu bil-
det im Manifest des Kiinstlerkollektivs die russische Gegenwartskunst, die als
von der Gesellschaft ,entfremdet’ bezeichnet wird.?> Gesellschaftlich engagierte
AvantgardekiinstlerInnen wie Majakovskij stellen wichtige Bezugsfiguren fiir die
performative Selbstinszenierung des Laboratoriums dar, das mithilfe der Bezug-
nahme auf Vertovs Donbass-Symphonie und die Rhetorik futuristischer Manifeste
den Topos des oppositionellen Kiinstlers aufzuwerten sucht. Die Anfangsphase
der sowjetischen Industrialisierung wird in der Performance als Zeit des gesell-
schaftlichen Umbruchs und des technologischen Fortschritts idealisiert. Eine
solche Deutung der frithen sowjetischen Geschichte mag auf heutige Betrach-
terInnen als historisch falsch oder recht naiv wirken. Bpems zosopumu!/Time to
Speak! ist jedoch vor dem Hintergrund eines postsowjetischen Diskurses ernst
2u nehmen, der den Sozialismus als ,HesaBepleHHpI TpoeKT ! betrachtet. In
einem Text mit dem Titel ,,Po¢emu nas interesuet sovetskoe?“ (Warum interes-
siert uns das Sowjetische?) von 2016 interpretiert der Kurator und Kunsttheore-
tiker Georgij Mamedov das gegenwartig verstdrkte Interesse fiir die Geschichte

23 Mit dem Begriff ,ot¢uzdénnost™ oder ,Entfremdung’ rekurriert das Kiinstlerkollektiv
auf einen sowjetischen Diskurs {iber das Objekt als Kamerad' sowie auf den Topos des
Kiinstlers als Ingenieur. Ekaterina Dégot’ beschreibt diesen Diskurs in einem Aufsatz
{iber Rod&enkos Briefe aus Paris. Im kapitalistischen Gesellschaftssystem habe der
Maler eine Entfremdung des Subjekts von seiner Arbeit (;trud’) beobachtet, die das
Objekt zur Ware (,tovar’) mache. Dégot’ schreibt dazu: , Kamnranusm oTuykaaet Tpyi
B IIYCTBIX 3HAKAX-TOBAPAX, KOTOPBIMI MIPOJIETApIIT HE BIafieeT, HO Mpy COLMamisme
TPYJ IOJUKEH OCTATbCA HEOTHYIK/ICHHBIM, COXPaHUTb CBOJ TBOPYECKMI NOTEHLHAT.
VIMEHHO O3TOMY COBECTCKIe BeluH [...] MpOTMBATCS SCTETHKE ,TOBAPHOTO Buga‘ u
TIepeXOiAT IPAMIKOM K CYTH JieNia [...]1.“ (,Der Kapitalismus entfremdet die Arbeit
mit leeren Schein-Waren, die das Proletariat nicht besitzt, aber im Sozialismus soll
die Arbeit nicht linger entfremdet sein und sein schopferisches Potenzial behalten.
Gerade deshalb striuben sich sowjetische Dinge [...] gegen eine Asthetik der Ware'
und gehen direkt zum Wesen der Sache tiber [...].“) (Dégot’ 2005: 203)

24 ,Unvollendetes Projekt®
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der Sowjetunion als Reaktion auf die skonomische und soziale Krise, in der sich
viele ost- und westeuropaische Gesellschaften seit 2007 befinden. Das Interesse
gilt in diesem Fall nicht der realgeschichtlichen Entwicklung der Sowjetunion,
sondern der Geschichte davon, jwas nicht getan wurde":

Vicropus peasbHOro conuanu3ma o OTHOMIEHMIO K KOMMYHUCTIHECKOMY FOPH3OHTY —
STO He UCTOPUS TOTO, 4TO OBITO CAETAHO, STO HCTOPHS TOTO, 4TO He BEUIO CAEMAHO. ITO
He3aBePLIEHHAS UCTOPUA. [....] VIHTepec K COBETCKOMY — O4eHb APKMUit I [TOKa3aTe/bHbLIT
CHMIITOM KPM3ICa, 9KOHOMMYECKOTO M COLMATbHOrO, KOTOPHIA MBI TiepexiBaeM. B
COBETCKOM 3aMpPallMBAETCA BO3MOXHAA aTbTEPHATHBA, MHOM CLeHapuil pasBuTHA
obmectBa. B 970t MepCreKTiBe COBETCKOE BBICTYIAET ORHOBPEMEHHO ¥ KaK apXifB, I
KaK He3aBepIleHHsI mpoekT.”* (Mamedov 2016)

Die Performance Bpems z080pums!/Time to Speak! gilt als Versuch zur Wieder-
aneignung der Textilfabrik ,Krasnoe Znamja; die in der Sichtweise des Labora-
toriums als Erinnerungsort die ,revolutionare’ und ,proletarische’ Anfangsphase
der sowjetischen Industrialisierung par excellence verkérpert. Einst ein ,,¢marman
[IPONIETAPCKOM apXUTEKTYPHI'; so argumentieren die KiinstlerInnen im Video,
stellt das Gebaude gegenwirtig ein ,Schmankerl’ (,,mrakombim xyckom*) fiir Bau-
unternehmen dar (Bpems ropoputs! 2009 # 02:35),% welche die Geschichte und
die kulturelle Symbolik der Fabrik vernachlissigen wiirden: ,Bame cakpansroe
GesMonBHUe — NpeKpacHsii GOH I epecTPOIKU Beell TOPOTCKOI Cpefsl, Tie
y)Xe He OCTaHeTCA XKMBOTO IIPOCTPAHCTBA I/ BAIUUX M HPYTUX TOMOCOB.“Y
(# 03:31-03:35) Die Performance in der Fabrikhalle hat deswegen einen unmit-
telbar subversiven Anspruch: ,Her - Beunocty u Tvmmust!, so schlieit das
Kiinstlerkollektiv, ,Ectp uym mcropuu! Ilopa mpo6osats romoc!“® (# 04:50-
05:04)

25 ,Die reale Geschichte des Sozialismus in ihrem Verhaltnis zum kommunistischen
Horizont ist nicht die Geschichte davon, was getan wurde, es ist die Geschichte davon,
was nicht getan wurde. Es ist eine unvollendete Geschichte. [...] Das Interesse fiir das
Sowjetische ist ein besonders klares und vielsagendes Symptom der Krise, wirtschaft-
lich und sozial, die wir im Moment erleben. Im Sowjetischen wird nach einer mog-
lichen Alternative gesucht, nach einem Entwicklungsszenario fiir die Gesellschaft. In
dieser Perspektive tritt das Sowjetische gleichzeitig als Archiv und als unvollendetes
Projekt auf.“

26 ,Paradestiick proletarischer Architektur; ,,schmackhaftes Happchen'

27 ,Euer sakrales Schweigen ist ein wunderbarer Hintergrund fiir die Umstrukturierung
des ganzen stidtischen Raums, wo kein lebendiger Platz fiir eure und andere Stimmen
sein wird.”

28 ,Es gibt keine Ewigkeit und Stille! Es gibt den Larm der Geschichte! Es ist Zeit, die
Stimme zu erheben!”
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4 Religion ist Stomatologie: Aktion auf den Treppen der
,Kazanskij Sobor*

Tm Mai 2008 inszenierte Pavel Arsenev sein satirisches Gedicht Perueus — amo
cmomamonozus (Religion ist Stomatologie) auf den Treppen der St. Petersbur-
ger Kathedrale ,Kazanskij sobor’, Der Text erschien im zweiten Gedichtband
Bescvetnye zelénye idei jarostno spjat (Farblose griine Ideen schlafen zornig) des
Autors, den er 2011 in der Translit-Reihe *kraft verdffentlichte. Es sei zunachst
in den Inhalt des Gedichtes eingefiihrt:

Brauase cI0BO ObUIO TONBKO Y HEMHOTHX,

M mosToMy pedb Iujia O HUX Xe.

BONBIUMACTBY TPOCTO He AaBait OTKPSITE POT,

1 [03TOMY OHIL M He 3HaJII HUKAKUX APYTUX cno.” (Arsenev 2011: 9)

In der ersten Strophe andert Arsenev den ersten Satz des Johannes-Evangeliums
_B mayarie 6p110 CroBo, 1 CoBo 6b110 y bora, 1 Crroso 6o Bor® auf ironische
Weise um in ,Bragaje cIoBO OBUIO TOMbKO Y HeMHOTMX/V] 109TOMY petb Hlia
o X Ke.“® Wie die zweite Strophe erklart, lernte jedoch bald auch die Masse
sprechen, weshalb das Wort nicht linger von einer kleinen Schicht zu kontrol-
lieren war. Das Gedicht nimmt eine Wendung ins Absurde, indem es die Ent-
stehung von Religion als Strategie zur Kontrolle aller Miinder interpretiert, die
mit ,Stomatologie’ oder Zahnheilkunde zu vergleichen ist” - die vierte Strophe
spricht sogar von einem ,deus ex 6op-machina®** Die Bandigung des gespro-
chenen Wortes erfolgt somit durch eine direkte Uberwachung der Sprachorgane:

Ho nocko/bKy 3aTKHYTh POT UM

yoKe BCe PaBHO He YIANoch O8I,

[IpunIoch CO3AATH MHCTUTYT KOHTPOIA 38 pTaMiu.
Mrak: Pemmrus — 310 CTOMaTONIOTUA.

29 ,Im Anfang war das Wort lediglich bei wenigen./Und deshalb ging es eben um sie./
Der Mehrheit war es einfach nicht erlaubt, den Mund zu 5ffnen./Und deshalb kannten
sie auch keine anderen Worter.

30 ,,Jm Anfang war das Wort, und das Wort war bei Gott, und Gott war das Wort"; ,Im
Anfang war das Wort lediglich bei wenigen./Und deshalb ging es eben um sie.”

31 Zusammengesetzt aus den griechischen Wortern ,otopa’ (;Mund) und JAoyo¢
(Wort'/*Vernunft') verbildlicht der Begriff ,Stomatologie’ den Zusammenhang zwi-
schen ,Mund;, ,Sprechen’ und Vernunft. Der direkte Vergleich von Religion mit ,Sto-
matologie’ im Gedicht pathologisiert das von der Kirche iiberwachte ,Sprechen’ und
kritisiert auf diese Weise die unterdriickte Vernunft.

,Deus ex Zahnbohrer®
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Ona HaCTaMBaeT Ha eXXeMHEBHOM OTIPABICHUN KY/IbTa —
YTPOM IOCTIE efibl ¥ BedepoM Tepen crom.* (Ebd.)

Wie der Erzihler gegen Ende des Gedichtes erklart, hinterfragte die Masse der
Glaubigen den Kult der Zihne bald nicht mehr, weshalb ihnen die Welt aufler-
halb der Mundh&hle blof als Illusion vorkommt:

W BBl meiicTBUTENBHO HAYMHAETE YyBCTBOBATb,

UTO BCE OKPYXKalolilee eCTh /NI CyeTa CyeT,

HTO MMD, PaCIIONIOKEHHbLT 32 TPAHMILIAMH IIOIOCTH PTa,
UITIO30PEH, 4TO eTo Kak Obl HeT.* (Ebd.)

Im Mai 2008 rezitierte Pavel Arsenev Peauzus - amo cmomamonozus auf den
Treppen der ,Kazanskij Sobor" Nach Aussage des Kiinstlers richtete sich die auf
Video dokumentierte Aktion gegen die zunehmenden kulturellen und poli-
tischen Machtanspriiche der Russisch-Orthodoxen Kirche.®® Die im Gedicht
thematisierte Opposition zwischen der Welt innerhalb und auferhalb der
Mundhéhle wird in der Aktion erfolgreich inszeniert, indem unablissig Gliu-
bige und BesucherInnen zu sehen sind, die in dem dunklen Eingang oder
,Mund’ der Kirche verschwinden. Bezugnehmend auf die sowjetische Funktion
der Kathedrale als Museum fiir die Geschichte der Religion und des Atheismus
von 1932 bis 1990, verstirken Aktivistinnen der Petersburger Straflenuniversitit
den satirischen Inhalt der Rezitation, indem sie auf den Kirchentreppen Kopf-
stande machen und Seifenblasen produzieren. Das Laboratorium nutzt dabei
den heutigen Symbolcharakter der Kathedrale als geweihten Ort in der Aktion,
um das Publikum erfolgreich zu schockieren — Arsertevs Auftritt wurde bereits
nach wenigen Minuten vom Kirchenpersonal abgebrochen.

5 Fazit: Erinnerungsorte als Palimpsest

Sowohl die Textilfabrik ,Krasnoe Znamja‘ als auch die Kathedrale ;Kazanskij
Sobor* erfuhr als Erinnerungsort einen entscheidenden Bedeutungswandel

33, Aber ihnen irgendwie den Mund zuzustopfen/war schon nicht mehr mdoglich,/Es
musste ein Institut fiir die Kontrolle der Miinder gegriindet werden.//Daher: Religion
ist Stomatologie./Sie besteht auf dem taglichen Vollzug des Kultus —~/morgens nach
dem Essen und abends vor dem Schlafengehen.“

34 ,Und ibr fangt wirklich an zu fithlen,/dass all das euch Umgebende ganz eitel ist,/dass
die Welt, die sich auBerhalb der Mundhéhle befindet,/eine Hllusion ist, als wiirde s sie
nicht geben.”

35 Die Videodokumentation der Aktion ist unter folgendem Link verfiigbar: <https://

www.youtube.com/watch?v=XkFyo66pw68> (Zugriff am 17.04.2017).
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im postsowjetischen St. Petersburg. Einst ein architektonisches Symbol fur die
frithe sowjetische Industrialisierung fungiert die heute unter Denkmalschutz
stehende Textilfabrik ,Krasnoe Znamja' als Raum fiir Kunst- und Kulturver-
anstaltungen, wihrend die sowjetische Funktion der ,Kazanskij Sobor® als
Museum fiir die Geschichte der Religion und des Atheismus auf der Homepage
der Kathedrale im negativen Sinne als Periode einer ,Temmas cuna“™® charakteri-
siert wird (Pavel Krasnocvetov 0.D.). Stattdessen schreibt der Kirchenvorsteher
Pavel Krasnocvetov das Gebiude in einen russisch-orthodoxen und nationa-
listischen Diskurs ein, indem er an die vorsowjetische Geschichte der Kathed-
rale anzukniipfen sucht (ebd.). Die in der gegenwirtigen Gedéchtnispolitik St.
Petersburgs ,iiberschriebenen’ sowjetischen Stimmen holt das Laboratorium fiir
poetischen Aktionismus in der Performance Bpems zosopumv!/Time to Speak!
sowie in der Aktion Peaueus - amo cmomamonoeus zuriick an die Oberfliche.
Erinnerungsorte funktionieren, so hat die Analyse dargelegt, dabei als Palim-
psest; die Performance- und Aktionskunst des Kiinstlerkollektivs zeigt erstens,
dass die Bedeutung von Erinnerungsorten in einem nie vollendeten Prozess
konkurrierender Sinnzuschreibungen stets neu definiert wird.”” Die subversiven
Geschichtskonstruktionen des Laboratoriums, die auf der Karte poetischer Aktio-
nen als ,Mikrowiderstand (mikrosoprotivlenie) (Karta poéticeskich dejstvij
2014a) bezeichnet werden, dienen zweitens der performativen Selbstinszenie-
rung des Kiinstlerkollektivs, das — so habe ich in Anlehnung an Marijeta Bozovic
argumentiert — mit vielfachen Bezugnahmen auf die Kunstphilosophie und die
Protestpraktiken der historischen Avantgarden den Topos des oppositionellen
Kiinstlers aufwertet.*
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