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Slovo jako predmét, pohyb, energie. Umélecka
vypoved v transmedialnim kontextu *

JANA KOSTINCOVA

Prudky rozvoj digitalnich technologii v zavéru minulého stoleti se rychle a vyznamné
projevil také v prostiedi literatury. Digitalni technologie zasahly do procesu vzniku,
distribuce i recepce literarnich d¢l, do vztahu ¢tendf - autor, pod jejich vlivem doslo
k redefinici samotného procesu psani i ¢teni. Zaroven vznikla specificka oblast umé-
lecké literatury - literatura elektronickd, navazana jiz nikoli na papirovou stranku,
ale na obrazovku pocitace (pozdéji tabletu, smartphonu). Pfinesla nové moznosti
tviir¢iho experimentu, nové moznosti propojeni slova, obrazu a zvuku, nové moz-
nosti pro tviirce zkoumajici materialitu uméleckého znaku i performativitu tvirciho
procesu; spolu s ni se objevily i predpovédi konce literatury, pripadné alespon konce
ti$téné knihy jako tradi¢niho média. Jak se tato oblast proménila v pribéhu nékolika
desetileti? Je to oblast marginalni, uzavieny okruh autort a teoretikd (¢asto v jedné
osob¢), omezeny predevs$im na akademické prostredi? Jak se vztahuje elektronicka
literatura k predchozi literarni tradici? Je opravdu takovy rozdil mezi vytvarnym
umeénim a literaturou, jak tvrdi ve své studii autofi Jinil Yoo a Zoltan Szfits, kdyz uva-
déji, Ze zatimco v souc¢asném vytvarném umeéni jsou pocitace vyznamné zastoupeny,
a tato spoluprace zménila kdnon vytvarného uméni, v oblasti literatury a textu nelze
takovouto tendenci pozorovat, a vyvozuji dokonce, ze vznikd novy kénon a existuji
dv¢ literatury (2016, 54). Souvisi toto tvrzeni s tim, Ze vliv modernich technologii
a celkové proménéného kontextu se projevuje nejdiive v hudbé, ve filmu a vytvarném
uméni, zatimco v literatufe probiha na podstatné hlubsi urovni, jak tvrdi autofi rus-
kého projektu Sonicology: hlas v prostoru (2016)?

Je nesporné, ze nové jevy vyzaduji obnoveny pojmovy aparat, ale zaroven je tfeba
je Cist a interpretovat v kontextu literarni tradice. Koneckoncti mnozi tviirci elektro-
nického experimentu pracuji sice s textovymi generatory, ty ovSem nechévaji zpra-
covavat texty klasické literatury, a naopak tisténé knihy jsou nejen produktem autor-
ského subjektu, ale také konceptudlnim dilem, jako napriklad texty odvozené pravé
z generator. Je nepochybné, Ze hranice oblasti elektronické literatury jsou nejasné,
jak o tom pise Kristof Anetta, kdyz zminuje symptomy mladého uméni, které si
teprve vytvari podminky pro plnohodnotnou reflexi estetiky vznikajici vzajemnym
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prolinanim ¢lovéka a digitalniho stroje tvoreného k lidskému obrazu (2016, 126).
Nicméné zéroven je tieba predpokladat, Ze tyto hranice zistanou neustale promén-
livé, vzhledem k propojeni elektronické literatury s technologiemi, které si dynamiku
promén vynucuji.

Jakkoli tedy v pripadé elektronické literatury jde o novou oblast, jakkoli jde
o oblast proménlivou, obtizné definovatelnou, obtizné uchopitelnou, je nezbytné se ji
pokouset nahlédnout v kontextu literarntho vyvoje i souc¢asného literarniho procesu.
Je nesporné, ze z hlediska diachronniho v ni lze odhalit inspiraci vychazejici z his-
torické avantgardy, z konceptudlniho umeéni. Jak upozornuje J. R. Carpenter, digi-
talni literatura je textovym produktem lidské ¢innosti, po staleti trvajici experimenty
vazané na knizni stranku prispély k prozkoumavani hranic psani v nelinearnim,
intertextualnim, multimodalnim, performativnim, i mechanizovaném prostredi
(2017, 102). Pti studiu teoretickych praci vénovanych elektronické literatufe vyvstava
nékolik zékladnich otazek, které mohou slouzit jako opérné body pti hledani meto-
dologickych vychodisek.

TRANSMEDIA, TRANSNATIONALITY, TRANSLATION,
TRANSCRIPTION: PREKRACOVANI HRANIC JAKO VYCHODISKO
PRO UCHOPENI ELEKTRONICKE LITERATURY

I kdyz ¢teme elektronickou literaturu v souvislosti s predchozi literarni tradici,
nemtizeme se vyhnout obnové pojmového aparatu. Nedostacujici je tradi¢ni termi-
nologie, zanrova oznaceni, a tak Katherine Hayles (2012) misto pojmu kniha pou-
ziva termin distributed literary system (rozptyleny literarni systém), jenz zahrnuje
vzajemné propojend dila, systém, soucasti kterého miize byt jak tisténa kniha, tak
interaktivni prdza, hypertextové multimedidlni dilo, performance. Perspektivu cte-
nafskou, predevs§im dal$i fenomén spjaty s elektronickou literaturou - kolektivni
¢tenafstvi, zohlednuje Rita Raley (2012), kdyz pracuje s terminem expanded books
(rozsifené knihy), J. R. Carpenter (2013) sva dila oznacuje terminem textbased digi-
tal installations (digitalni instalace zaloZené na textu). Je tedy patrné, Ze v nové se
objevujici terminologii zistava vychodiskem text, kniha, ale tyto pojmy zaroven
reflektuji fakt, ze literarni produkce spojena s modernimi technologiemi a reagujici
na jimi proménovany svét prekracuje hranice kniznich stranek, vstupuje do novych
prostiedi. Jak uvadi Stephanie A. Glaser v ivodu ke svazku Media inter Media: ,,Sou-
¢asnd poezie neni ohranic¢ena knizni strankou, knihou - tradi¢nim médiem. Basné
vykrocily do dal$ich prostorti — pocitac, televizni obrazovka, filmové platno, do gale-
rii na obrazech, v performancich, videich a instalacich“ (2009, 15).

Pohyb uméleckého slova mezi riiznymi medialnimi prostfedimi byva casto cha-
rakterizovan terminem transmedialita. Na to, Ze tento termin neni jednoznacné
definovan a ukotven, poukazuje napt. Jana Tomasovicovd, nejen z jeji studie ale
vyplyva, ze jako nosna pro oblast elektronické literatury se jevi transmedialita
v pojeti némeckého badatele Roberta Simanowskeho. Ten transmedialitou oznacuje

zmenu z jedného média na iné ako konstituujicu a podmienujicu udalost hybridného es-
tetického fenoménu. Zmena sa moze udiat medzi roznymi semiotickymi systémami (text
na obraz, obraz na text, ¢as na hudbu) a/alebo medzi r6znymi technolégiami prezentacie

Slovo jako predmét, pohyb, energie. Umélecka vypovéd v transmedialnim kontextu 55



(performancia na video-sochu, internetové stranka na verejny priestor, chatovaci priestor
na divadlo) (Simanowski 2006, 44 [Toma$ovic¢ova 2016, 25]).

Tomasovicova zdtraznuje dtlezitost toho, ze akcentovan v tomto pojeti neni
vysledek, ale samotny prfenos, transfer, transformace, ktera se uskute¢nuje anebo
tematizuje v momenté vnimani (44 [25]). Americka badatelka Marjorie Perloff
nepracuje s terminem transmedialita, pohyb uméleckého sdéleni mezi rtiznymi
médii uchopila pomoci terminu differential poetry. Pise o poezii, ktera neexistuje
v jedné zafixované podob¢, ale muze se proménovat v zavislosti na médiu, v némz
je prezentovana. Timto médiem mize byt tisténa kniha, virtualni prostor, instalace
v galerii, pfipadné ustni podani (2014). Vyuziti vyrazu poetry svéd¢i o tom, Ze Per-
loft nahlizi elektronickou tvorbu v kontextu predchoziho literarniho vyvoje, vycho-
diskem pro jeji ivahy je jednoznacné literatura, predevsim avantgardy 20. stoleti.

Simanowskeho pojeti transmediality a termin differential poetry u Perloft jsou
do zna¢né miry komplementarni. Simanowski vice akcentuje dynamicky aspekt —
prechod mezi jednotlivymi médii, transformaci, umoznénou modernimi techno-
logiemi, jeho pozice je ukotvena spise v oblasti medidlnich studii, s potencialem
nezbytné obnovy pojmového aparatu, ktery umozni uchopit soucasné hybridni
uméni. Perloff se pfi zkoumani soucasného literarniho experimentu obraci k lite-
rarni tradici, akcentuje tak neustale nutnost nahlizet soucasnou tvorbu v historické
perspektivé. Badatelka dlouhodobé sleduje souvislost basnickych avantgard 20.
a 21. stoleti, literdrni tvorbu T. S. Fliota a Velemira Chlebnikova nahliZi v souvislosti
s konceptudlni poetikou Marcela Duchampa, v takovéto perspektivé pak interpre-
tuje konkrétni poezii druhé poloviny 20. stoleti, tvorbu americkych autort Charlese
Bernsteina, Susan Howe a dalsich az k sou¢asnému konceptualismu reprezentova-
nému naptiklad Kennethem Goldsmithem a také k digitalnimu experimentu (2002;
2010). V monografii Unoriginal genius: poetry by other means in the new century
(Neoriginalni génius: poezie jinymi prostfedky v novém stoleti) Perloft také uvadi
tfi predchidce poetiky 21. stoleti, konkrétné jsou to Eliotova Pustina a jeji aluze
spolu s Poundovymi Cantos a jejich amalgamem citatd, dale Oulipo s jejich potenci-
alem omezeni (potential of constraints), ktery spolu s konkretismem trva na tom, zZe
verbalni nelze oddélit od jeho materialni reprezentace a naopak. Jako tfeti vyznam-
nou tendenci v soucasné poezii vidi Perloff poetiku prekladu (translational poetics),
tu oznacuje za poetiku 21. stoleti s dvéma poly — multilingvalnosti a exofonnim
psanim (12 - 16).

Multilingvalni a exofonni tvorba (terminem M. Perloft - translational poetics) se
vyskytuje jak v tisténé, tak v elektronické literature. Autofi pisi jinym neZ mater-
skym jazykem, vyuzivaji svou multilingvalnost tviiréim zptsobem, v jazykové hfe,
ke zkoumani vyrazovych moznosti jazyka, k neustalé aktualizaci otazek spojenych
s moznostmi dorozuméni a zaroven i komunika¢niho selhani. Zatimco exofonni
tvorba vychazi zpravidla pfimo z migracni zku$enosti konkrétnich autorti, multi-
lingvalni charakter literatury nemusi byt nutné spojen s migraci, ale souvisi spise
s globalnim charakterem soucasného svéta i literarniho procesu, s modernimi komu-
nika¢nimi technologiemi, s virtualnim prostfedim. Pravé elektronicka literatura je
bézné dostupna na internetu, je velmi casto univerzalné srozumitelnd diky tomu,
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ze vyuziva anglicky jazyk, obrazovou slozku, video. Ke globalnimu charakteru této
oblasti souc¢asné literatury prispiva také fakt, ze se prece jen jedna o relativné malou
a do zna¢né miry uzavienou komunitu autort a teoretiki, ovéem komunitu mezina-
rodni. Je proto opodstatnéné vyuzivat k interpretaci elektronické literatury i ptistup
transnacionalni, ktery umoznuje pii studiu soucasné svétové literatury reflektovat
realitu migrace autort i autorek, multilingvalnost, globalni charakter literarniho
procesu. J. H. Miller upozornuje na to, ze se v poslednich letech obnovuje diiraz na
studium svétové literatury, ktery on povazuje za reakci na riizné formy technologické
a ekonomické globalizace. Podle jeho slov je ,stale téz$i ospravedlnit samostatné
studium jakoby homogenni narodni literatury, podobné jako izolované studium
literatury oddélené od ostatnich kulturnich forem® (2016, 148). Ve svété rozsifené
migrace a komunikacnich technologii je podle Millera nevyhnutelné nahlizet lite-
raturu globdlné (148 - 149). Miller zde tedy klade vedle sebe transnaciondlni pii-
stup, prekonavajici samostatné studium narodnich literatur, a pfistup transmedialni,
odmitajici nahlizet literaturu v izolaci od ostatnich kulturnich forem. Transnaciona-
lita spolu s poetikou prekladu tak predstavuje dalsi diilezity metodologicky impulz
pro zkoumani elektronické literatury. Nejedna se ale o odmitnuti jakékoli narodni
perspektivy, spise jde o dynamické napéti mezi propojenim elektronické literatury
s narodnimi literaturami a zdroven jejim vykrocenim pres hranice téchto literatur.
Existenci tohoto dynamického napéti a zaroven jeho interpretac¢ni potencial dokla-
daji i slova Nicka Montforta o tom, ze elektronicka literatura je propojena s riiznymi
regionalnimi tradicemi, Ze jeji mistni odli$nosti souviseji s technologiemi stejné jako
s jazykem a literarnimi tradicemi (2015).

Uplatnéni poetiky prekladu v oblasti elektronické literatury je nepochybné nosné,
hledisko multilingvalni pak zcela nepominutelné. Elektronicka literatura pracuje
nejen s jazyky prirozenymi, pfipadné s jejich kombinaci, ale zdroven i s jazykem umeé-
lym, s pocitacovym kédem. Tato charakteristika se vyrazné projevuje v oblasti pre-
kladu, konkrétné konceptudlniho prekladu, jak ho praktikuje a teoreticky reflektuje
polsky autor Piotr Marecki a dale ruska autorka a badatelka Natalia Fedorova. Jedna
se o kombinaci dvou typt prekladu, o preklad textli prirozeného jazyka do jiného
jazyka, ale také o preklady pocitacovych algoritmil, textovych generatort (Marecki
2014, Fedorova 2014). Tato oblast ¢innosti pak pfindsi velmi inspirativni experiment
jazykovy, ktery jednak odkazuje na vSeobecné prijimany a neustale v déjinach uméni
obdivovany a rdznymi zpusoby aktualizovany experiment historické avantgardy
orientovany na zkoumani moznosti jazyka, provéfovani jeho hranic, ale zaroven se
pohybuje na pomezi uméleckého a odborného technického diskurzu. Neustéla kon-
frontace prirozeného jazyka s jazykem pocitace je dal$im pripadem prekracovani
hranic v oblasti elektronické literatury, zdrojem tviir¢iho potencialu i potencialu pro
teoretickou reflexi této oblasti, vyznamnou metaforou pro pohyb na rozhrani ¢lo-
vék - stroj. J. R. Carpenter v této souvislosti zdiiraziuje, Ze pro soucasného ctenare
je nezbytné, aby znal pocitacovy kdd, nebo byl alespon schopen ho identifikovat.
Poukazuje na to, Ze vétsinu textii produkovanych pocitacovymi systémy — protokoly,
seznamy, programy, bindrni kédy - lidé nikdy nevidi, tedy ani nectou. Upozornuje,
ze s tim, jak narusta nase vyuzivani digitalnich zatizeni, nase kazdodenni myslenky
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a ¢iny jsou stale vice ovliviiovany texty, které jsme nepsali a které ani nedokazeme
precist, coz predstavuje novy typ analfabetismu (2017, 101).

Také slovenska badatelka Bogumita Suwara zdtiraziuje otevienost této umélecké
oblasti nasmérované ,,na procesualnost, performanciu, na zasahovanie do problema-
tickych oblasti spolo¢enského, obc¢ianskeho Zivota®, hovoti také o ,,umeni, pre ktoré
je dolezitejsou etapou nez expresia prave zhromazdovanie dat, poznatkov a nadvi-
zovanie komunikdcie s vedeckym alebo obc¢ianskym diskurzom® (2014, 95). V pii-
padé komunikace uméleckého diskurzu s védeckym nebo obc¢anskym se opét jedna
o dalsi z pripadu prekrac¢ovani hranic na urovni jazyka, kdy si diskurzy vzéjemné
poskytuji vyjadrovaci prosttedky. V ruském prostredi je v poslednich letech velmi
vyrazny pravé akcent na propojeni umeéleckého a obcanského diskurzu, basnik a kri-
tik Alexandr Skidan dokonce soucasnou ruskou poezii charakterizuje jako re-politi-
zovanou a tvrdi, Ze je obtizné odlisit politickou akci od akce umélecké, protestni shro-
mazdéni od performance, transparent od basnické vypovédi v duchu dada (2013).
Tuto linii do zna¢né miry reprezentuje rusky basnik a filozof, literarni teoretik Pavel
Arsenjev, ktery zdiraznuje, ze nékteré basné nejsou urceny k tomu, aby existovaly
na strance knihy: ,,Soucasnd méstska kultura existuje v mnoha hybridnich formach,
v nichz smési videozdznamu a muzejni expozice, performance a pouli¢ni akce, kon-
certu a sociologického priizkumu spise jedna druhou stfidaji, nez aby se stabilizovaly
a ukazovaly jasné definovany zanrovy tvar“ (2015). V navaznosti na hnuti francouz-
skych situacionistti a jejich teorii dérive usiluje se svymi spolupracovniky o naruseni
stereotypniho vnimani a uzivani méstského prostoru, hovori dokonce o ,zaplnéni
méstského prostoru poezii“ (2015), materializaci basnického textu provadi dvéma
zpusoby — partyzanskym rozmistovanim text(i v méstském prostredi a dale tvorbou
komornich textovych objektt a instalaci. V rozhovoru, pfizna¢né nazvaném Zbavit
sa dotieravej t1izby vyjst do metapriestoru, Arsenjev uvadi:

[Ch]cem pristupit k basnickej autondmii materidlov a prekonat diktatiru pisma. Poézia
vzdy tiahla k prekonaniu samej seba (toho, akd bola), ale tento pohyb k sebapopretiu sa
vzdy realizoval na tizemi jazyka. Odmietnutim vyznamu v prospech spontaneity, kontro-
lovanym nardsanim syntaxe, ale nikdy sa nerozisiel s jazykom a jeho najtradi¢nej$im mé-
diom, ¢o by stalo za to vyskuasat. Aj ako spdsobu radikalizacie pohybu smerom k ,,veciam
samym®. Ak maju slovd pravo na samoorganizaciu, preco sa tohto prava zbavuje material?
(Kapiciak 2017, 47)

Arsenjev také opakované potvrzuje slova Suwary o tom, Ze v urcité oblasti sou-
¢asné tvorby ustupuje individualni vyjadfeni, v citovaném rozhovoru napf. pfimo
tvrdi, ze lyrika zastarala, a vyjadfuje se také k proménam ve vzdjemném vztahu ¢teni
— psani, souvisejicim s narustajicim mnozstvim informaci a texta:

Pri¢iny dne$nej ruptiry medzi experimentalnou a medialne $pecifickou poéziou na jednej
strane a ,,oficidlnou kultirou versovania“ (Ch. Bernstein) na druhej strane suvisia s rdz-
nymi spésobmi spracovania informdcii a ostrym nepomerom v spracovivanom mnoz-
stve. Zjednodusene sa da povedat, ze odpovedou na takato naliehavi ,vyzvu dneska®, aka
predstavuje informacna presytenost, moze byt boj zo zadnych pozicii za nadobro stratent
transcendentalnu a emocionalnu jednotu, ale méze fou byt aj stavka na umelecké stvar-
nenie samotnej informacnej ruptury a textovej schizofrénie. Ja sa usilujem tematizovat
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vznikajtce techniky ¢itania tym, ¢o sa uz nedd nazvat pismom, ale skor stopami po ¢itani
alebo hocakej inej forme textovej apropriacie. Tak ako Duchamp alebo Warhol svojho
¢asu reagovali na zvy$ené mnozstvo priemyselne vyrabanych objektov, tak dnes si t4 kvan-
tita textov, ktord nds obklopila v dobe internetu, podla mna Ziada tvoriva subjektivaciu
tohto prebytku (Kapic¢iak 2017, 43).

Ve svych teoretickych tvahach Arsenjev zdtraznuje neustalou tendenci poezie
prekrocit sva vlastni omezeni (nebo omezeni jazykova), mluvi o rtiznych zptisobech
pokracovani ,,poezie jinymi prostredky” (2015).

Na tvirci hledani ve sféfe propojujici umélecky a védecky diskurz se zaméruje
druhad linie ruské experimentalni tvorby spojené s digitalnimi technologiemi, a to
mediapoezie. Na internetové strance predstavujici ruskou mediapoezii je tato cha-
rakterizovana jako novy smér v sou¢asném umeéni, v némz se spojuji moderni tech-
nologie s cilem vytvorit syntetické dilo jazykového uméni, které reflektuje soucasnost
novymi metodami (www.media-poetry.ru). Duraz je kladen na formu, materialitu
neboli médium takového umeéleckého dila. Materialni charakteristiky pak vedou
k tomu, ze media-poezie neni slovem, ale udalosti, ktera nemuze byt zprostredko-
vana na papife nebo na videozaznamu - jeji divak se stava plnopravnym ucastnikem
této udalosti a jejim spoluautorem. Nova poezie hleda svou podobu v takovych for-
mach, jako jsou media-art, sound-art, science-art, v generativnim umeéni a v uméni
performance. Prikopnici tohoto sméru v ruském prostiedi je Natalia Fedorova,
umélkyné a zaroven badatelka v oblasti elektronické literatury, ktera v ruském pro-
stiedi dokazala elektronickou tvorbu do zna¢né miry zpopularizovat a privést ji i na
akademickou ptdu (ptsobi na Fakulté svobodnych uméni a véd Petrohradské statni
univerzity). Ji zalozena skupina Machine Libertine je nositelkou estetiky tematizujici
propojenti, soucinnost ¢loveka a stroje v umélecké tvorbe.

Také Michael Joyce, jeden z klasikti elektronické literatury, hovoii o urcité kon-
vergenci, v jejimz ramci dochazi k dialogu mezi pfirodou a télem, mluvi dokonce
o fazi virtudlni technologie a rozsifené reality s zZivymi literarnimi akcemi, kterd by
mohla v budoucnosti prinést nové umélecké druhy (2015, 89). O tom, Ze orientace
na digitalni experiment v literarni tvorbé automaticky nenese s sebou uzavreni se do
virtualni reality socialnich siti, ale mize naopak znamenat propojovani virtualniho
svéta s vefejnym méstskym prostorem, svédc¢i tvirci praxe mnoha autort, z nichz
pro tcely této studie vybiram jedno dilo J. R. Carpenter a nékolik ptikladu z tvorby
ruskych autor.

MEZI OBLAKEM A CLOUDEM: MOZNOSTI INTERPRETACE

Nasledujici ¢ast studie prezentuje nékolik dél, v nichz lze pozorovat vyse disku-
tované prolinani uméleckého, védeckého i obcanského diskurzu, a jez 1ze také pova-
zovat za priklady pokusti o dialog mezi biologickym a technologickym principem.
Oblak i cloud odkazuji k dilu kanadské autorky J. R. Carpenter, oblak zde reprezen-
tuje princip prirodni, biologicky, cloud pak predstavuje princip mechanicky, techno-
logicky. V prostoru mezi nimi vznika napéti, vyvolané jejich vzajemnou interakci,
otevirajici moznost interpretace v kontextu prolinani diskurzi, jazyka.

J. R. Carpenter, umélkyné a nezavisla teoreticka, je autorkou nékolika dél, ktera
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jsou pristupna na internetu (www.luckysoap.com), ale ktera zaroven v mnoha pri-
padech existovala i ve formé galerijni instalace. ]. R. Carpenter pracuje s textovym
generatorem, jejim cilem v$ak neni ani tak prozkoumavani moznosti jazyka, jako
spiSe prozkoumavani jazyka ve vztahu ke konkrétnimu tématu, tedy dostupnych
narativil, historickych, souc¢asnych, pfipadné metanarativi ze socialnich siti (Twit-
ter, Facebook), jejichz prostfednictvim autorka dokaze velmi origindlnim zptisobem
uchopit témata spojena s prekonavanim vzdalenosti, témata komunikace, ¢asu. Pre-
krac¢ovani hranic mezi elektronickym textem a textem tisténym vyustilo prozatim ve
vydani dvou tisténych publikaci, z nichz prvni, GENERATION/S], vysla v naklada-
telstvi Traumawien. Autorka v ni tematizuje vztah tisténého média a média elektro-
nického, tedy hotového, ukonéeného dila, pfesné ohrani¢eného, materializovaného,
haptického objektu - knihy, a neustéle proménlivého, textu — udalosti, textu, ktery se
déje v Case za urcitych podminek, ktery je, terminem K. Hayles ,.eventilized” (2006,
182; udélostni). Neddvno vydana kniha The Gathering Cloud je opét takovym dilem
prekracujicim hranice, jejim tématem je meteorologie a zaroven soucasny zptisob
ukladani digitalnich dat, mrak - cloud z nazvu je tedy nositelem dvojiho vyznamu
a v textu se prolina historicky text se soucasnym. Text je psan hendekasylabem -
jedenactislabi¢nym ver$em, coz Ize plné docenit pii poslechu autorské interpretace
dila, dostupné online. Na strankach J. R. Carpenter je také k dispozici ptivodni forma
dila, tedy elektronicka instalace. Jsme opét svédky dila, které existuje jako differen-
tial text M. Perloff — kazda z jeho forem aktualizuje jiny aspekt. Ve vSech formach,
tedy jak kniha, tak na webu umisténd digitalni kolaz, tak autorskd performance, dilo
nese silné ekologické poselstvi, v analogii k meteorologickému pojednani o mra-
cich a jejich materialité rozbiji Carpenter iluzi lehkosti a odhmotnénosti digitalniho
cloudu, jeho levného provozu a energetické nendro¢nosti. Termin cloud oznacuje
v textu za kulturni fantazii. Text se prolina s obrazovym materidlem, ktery se pti
prochazeni online verzi vyjevuje postupné, a tak zvétSujici se obraz slona doprovazi
informace o skute¢né hmoté nadychaného, zdanlivé nehmotného oblaku a zaroven
o skute¢né vaze zdanlivé neviditelného cloudu. Dal$im obrazem ze zvifeciho svéta
jsou se soucasnym datovym cloudem neodmyslitelné spojené kocky: The fog comes
on cute pics of little cat feet. Kurzor pak pod linkem little cat feet odhali priklady
kocicich fotografii, pouze nékolika ze ¢tyf miliond, které jsou denné sdileny. A mlha
z prvniho verSe této strofy ¢i fragmentu textu, ktera asociuje lehkost, nehmotnost,
pomijivost, je nahrazena drsnym obrazem #lolcats trac carbon footprints across The
Cloud, pticemz carbon footprints dale vedou k informaci o tom, Ze cloud 21. stoleti
je ziven Spinavou uhelnou energii 19. stoleti. V komentafi k dilu Carpenter uvadi, ze
jejim zamérem bylo prezentovat materialitu mrakd, a tim tematizovat vliv, ktery ma
na zivotni prostiedi tak zvané cloud computing. V obou pripadech tedy jde o to, odha-
lit materialitu toho, co je zdanlivé nehmotné. Podobné jako v predchozich dilech
i zde Carpenter pristupuje ke konfrontaci odborného diskurzu minulych obdobi
(v ptipadé The Gathering Cloud je to pojedndni o mracich z 19. stoleti, v diivéjsich
dilech vyuzila napfiklad texty Charlese Darwina), soucasného diskurzu v podobé
odborné informace o cloudu a cloud computing a déle text socidlnich siti. Na rozdil
od predchozich dél, jimz konec¢nou, ¢i spiSe nikdy definitivné nedokonc¢enou, neu-
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stale se proménujici podobu daval textovy generator, vyuziva Carpenter v tomto pii-
padé strukturu hypertextu, i kdyz velmi jednoduchou, spi$e naznacenou. V digitalni
instalaci ji tento tvirci pristup umoziuje dosdhnout efektu vzajemného prekryvani
textd. Zintenziviuje se tim napéti, vzajemnd komunikace mezi texty, aktualizuje se
prolinani jednotlivych vrstev jazyka, jak explicitné v planu vizualnim, tak implicitné
z hlediska historického. Dilo tak poskytuje i zajimavou reflexi prolinani basnického
a odborného jazyka, kdyz odborné pojednani z 19. stoleti mize dnes byt vnimano jiz
¢aste¢né jako basnicky text, zatimco autorsky text J. R. Carpenter je zamérné stylizo-
van, odborné informace jsou sdélovany versem.

The Gathering Cloud ]. R. Carpenter je tedy vysostnou basnickou vypovédi, zaro-
ven i naléhavym hlasem kritického rozumu ttoc¢icim na stereotypy, na pohodlna,
bez jakychkoli pochybnosti obecné piijimand schémata. Jussi Parikka dilo Carpenter
oznacuje jako kondenzovanou medialni historii. V tvodu k ti$ténému vydani Parikka
také upozornuje na to, Ze Carpenter evokuje feckou historii ¢tyr Zivld, Ze jeji tvorba je
tésné spojena s oblasti archeologie médii, tedy oblasti, kterou zajima umélecky, pre-
kvapivy, experimentalni zptisob chapani soucasné medidlni kultury prostfednictvim
minulosti (2017).

O tom, nakolik je pro autorku dulezity Zivel, ale také uvédomovana télesnost
v procesu tvorby, svéd¢i i jeji reflexe slova vyf¢eného, zaznamenaného, zachyce-
ného, uslySeného, jeji esejistické texty tak uc¢inné dopliuji jeji basnické dilo, navic
i v odborném textu Carpenter dokdze velmi tcelné vyuzit vyjadieni takika basnické:

The spoken word escapes the body as breath and immediately is captured. Thing-like it

hangs frozen in the air on a cold morning, carves a path on a wax cylinder, wakes waves

on water, displays green peaks and valleys on digital monitors, and tickles the stereocilia of
another body. Spiralling toward an inner ear, the spoken word becomes part body again —
mingling air, hair, fluid, and flesh. Outside the body, out in the world, the spoken word is

a physical thing - a sound wave bumping into other things for which the word may have

ramifications, but no specific meaning (2017, 100).

Priklad propojeni védeckého a uméleckého diskurzu, zaroven fize virtualni tech-
nologie a rozsifené reality s Zivymi literdrnimi akcemi, o jejimz potencialu uvazuje
Michael Joyce, predstavuje Transcription of noise (Transkripce Sumu) — experimen-
talni projekt umélct s rozdilnou citlivosti zraku a sluchu predstaveny na 6. Moskev-
ském biendle soucasného uméni. Je charakterizovan autory jako redefinice vnimani
skutecnosti v perspektivé rtiznych jazyki.

Jazyk je chapan jako moznost komunikace — dorozumivani, ale zaroven jako jeji
prekazka. Umélci hledaji zptisob transkripce neverbalniho a verbalniho, provadéji
experimenty zaméfené na prenos informace a emoci rliznymi zputsoby, prostied-
nictvim riznych médii, vyhybaji se obvyklym jazykovym omezenim. Soucasti pro-
jektu byl vystavni program (taktilni, vizudlni a zvukové objekty, instalace, fotografie
a video), performativni a vzdélavaci program.

Mezi artefakty prezentovanymi v ramci projektu je dilo zndmé ruské performerky
Lizy Morozové, objekt ze série Repejnikovaja poezija (Lopuchova poezie). Objekt je
doslovnym prekladem nékolika basni predstavitelt ruské historické avantgardy -
Alexeje Kruconycha, Daniila Charmse, déle némeckého umélce Kurta Schwitterse
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a predstavitele moskevského konceptualismu Andreje Monastyrského. Preklad zba-
vuje text ptivodniho smyslu a dava mu formu abstraktniho uméni, autorka prostred-
nictvim zmény kédu (poeticky text prevedeny do objektu vytvoreného z rostlinného
materialu) prozkoumava prostor mezi verbalnim a vizudlnim. Abstraktni formy
a prirodni material se maji asociovat s tradici arte povera, s uménim Josepha Beuy-
se a také s Braillovym pismem. Autorka sama sviij objekt komentuje jako vysledek
zajmu o jazyk, text, znak a o estetiku konceptualismu. Odtud pak vyplyva jeji usili
o presny, doslovny preklad verbalnich vyznamii do vizualnich obrazd, jehoz vysled-
kem maji byt ,jisté vizualizované metafory pojmu“ V sérii lopuchové poezie to je
doslovné vyjadreni ,,ulpivajiciho, chytlavého“ uméni (Morozova 2015).

Interaktivni objekt od Anny Tolkacovy The speech reflection (Odraz feci) chce
reflektovat fe¢ jako akt sebeprezentace. Re¢ autorka pojima velmi podobné jako J. R.
Carpenter - fec je vlna, kterd neustdle mizi a znovu se objevuje, fe¢ neni totozna
s textem promluvy, fe¢ smérovana do vnéjsiho svéta se vraci, diky ozvéné ji lze trans-
formovat do taktilnich vjemt.

Transkripci $umu je blizky také projekt Chocu skazat! (Chci fici!), interaktivni
performance, ktera vznikla jako spole¢ny projekt slysicich a neslySicich umélct.
Tématem performance byla opét moznost komunikace, preklad riiznych jazykovych
systémtl, prekonavani komunikacnich bariér a dorozumeéni navzdory komunikac-
nimu $umu, kdy gesta castnikd performance byla prevadéna do ruského jazyka
a zaroven do jazyka znakového.

Je velmi zajimavé konfrontovat tyto projekty, které transformuji slova z basnic-
kého textu do abstraktniho obrazu, obraceji pozornost na zivel (vitr), energii pri-
tomnou ve slové vyf¢eném, vinimaném jako taktilni objekt, s ivahami o slové a jeho
proméndch, a také o hranicich vyjadfeni a porozumeéni, které formulovala ceska bas-
nifka Bohumila Grégerova:

Rozpadd se mi jazyk na jednotlivé vyrazy, které nékdy citim az plasticky. Jazykem nemy-
slim jen Cestinu, ale i ném¢inu, latinu, obcas se mi objevi i francouzské slovo, ale i to jen
ztidka. Ta slova maji za sebou jakousi historii, kterd v nich je nadherné pfitomna. [...] Ta
slova se mi oddéluji, kazdé je jako perla nebo jako velmi zivy krasny vytvarny obraz. Bo-
huzel je nemohu dévat k sobé a vytvaret z nich poezii. Ale je to nddherné! Nevim, jak bude
tento proces pokracovat. Treba to v§echno zapomenu a zlistane jen prazdnota. [...] A je
to tak nddherné! Dokonce se ta slova pohybuji! Usindm do vytvarnych forem, které ale
zaroven mluvi a maji nejriznéjsi linie a barvy. [...] MoZzna mi dnes ztstalo jen holé slovo,
oprosténé od nutnosti nést konkrétni vyznam (Toman Tylova 2016, 56 - 57).

Anna Tolkacova a Jelena Demi-dova se v roce 2015 ucastnily védecko-umélec-
kého projektu Uskoritel Novoj Moskvy (Urychlova¢ nové Moskvy), ktery se realizo-
val v Trojickém komplexu Fyzikdlniho institutu Ruské akademie véd. Autorky spo-
le¢né vytvorily interaktivni objekt nazvany Glavnyj vopros, odin i tri teksta (Hlavni
otazka, jeden a tfi texty). Instalace vychazi z knihy pochdzejici z 19. stoleti, ktera
obsahuje rozpravy o povaze nebeskych téles a dal$ich fyzikalnich jevi. Autorky usi-
luji o konfrontaci ti§téné knihy s moderni technologii, o zkoumani mezery mezi
starym a novym médiem (Demi-dova 2015), ale také aktualizuji moZnosti jazyka,
$umu, porozuméni. Soucdsti instalace jsou tii texty — redlna kniha, jeji obraz sni-
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many webkamerou a dale elektronicky text, kdy pocitac te tisténé stranky a prevadi
je do elektronického textu, ovsem rozdily v grafickém systému soucasném a abecedé
pouzivané v 19. stoleti brani dokonalému prevedeni textu do elektronické podoby.
»-Umélkyné vytvorily basnicky stroj, ktery cte stranky knihy, skenuje a prepisuje text
na obrazovku, pokousi se rozeznat — dat do souvislosti mizejici realitu s mediatizo-
vanou soucasnosti prostfednictvim paméti, presnéji jejtho materidlniho svédectvi®
(Demi-dova 2015). Zaroven tato instalace tvoii zajimavou analogii k dilu The Gathe-
ring cloud od J. R. Carpenter, podobné jako ona tematizuji ruské autorky prechod
mezi tisténym a elektronickym textem, kontrastuji knihu jako hmotny objekt s elek-
tronickym textem a jeho procesualitou. Instalace také implicitné obsahuje uvahy
o jazyce a jeho proméndach, odborny text 19. stoleti je v souc¢asném kontextu vniman
spise jako esteticky objekt, navic rozdily v grafickém systému, které znemoznuji jeho
dokonalé ¢teni pocitacem, vyvolavaji otdzky o moznostech komunikace, moznostech
prekladu, dorozuméni, o estetice Sumu - komunika¢niho selhani.

ZAVER

Je zfejmé, ze dila bytujici na pfechodu mezi rtiznymi médii, mezi jazykovymi sys-
témy a zaroven casto tento prechod reflektujici, vétsinou vyzaduji, aby k nim reci-
pient pristupoval pripraven, nejsou, jak pise o dilech elektronické literatury Janez
Strehovec, self-evident (2017), tedy srozumitelna sama ze sebe. Proto také obvykle
festivaly, vystavy, instalace, performance byvaji doprovazeny i seminafi, prednas-
kami, pripadné vznikaji celé cykly zahrnujici jak teoretickou slozku, tak prezentaci
uméleckych dél. Jako priklad miize poslouzit rusky casopis [Translit] a jeho cyklus
Soprotivlenije poezii (Vzdorovani poezie/poezii), basnicko-diskurzivni projekt, jehoz
se ucastni basnici a teoretici, ktefi divakiim predkladaji dvoji pojeti jednoho syzetu
— obrazné a teoretické. Toto je i jeden z diivodd, pro¢ tento typ tvorby zlistava ome-
zen na mensi okruh priznivct, zpravidla z akademické oblasti, zaroven ale nékteré
jeho formy (vystavy, performance, instalace ve vefejném prostoru) maji i potencial
k osloveni $irstho publika, mohou vstoupit do $irsi spolecenské diskuse, samoziejmé
zejména v pripadé, Ze pojednavaji kontroverzni téma, které ve spolecenském dis-
kurzu rezonuje.

Tvorba, vznikajici na pomezi zanru, literarnich a uméleckych druhd, dila pre-
kracujici hranice mezi médii, mezi prostorem virtualnim a verejnym, dila reflek-
tujici prolinani jazykt a diskurza tedy vykazuji také velky potencial interpretacni.
Je patrné, ze jejich reflexe musi odrazet vyse diskutované pristupy — transmedialni,
transnacionalni, Ze je nezbytné usilovat o jejich uchopeni v co nejsir§im kontextu.
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Word as object, movement, energy: Artistic utterance in the transmedia context

Electronic literature. Transmedia. Transnationality. J. R. Carpenter. Russian media poetry.

The article discusses possible interpretational approaches towards literary texts that cross the
borders of the printed page and enter either public or virtual space in the forms of gallery
installations, public performances and various genres of electronic literature. It argues that
a very ambitious and highly interesting experiment is being pursued in the dynamic area of
in-between - a transmedia dimension which generates artefacts that tackle recipients’ visual,
aural as well as haptic experience. The author discusses several methodological approaches
which can be used to study this kind of artistic utterance and attempts to present and interpret
several works that represent transmedia artefacts.
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